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DIALECTICA FANTASTICULUI

(Domnisoara Christina si Sarpele)

incd din epoca debutului lui Mircea Eliade putem observa
prezenta In opera sa a paginilor ,,realiste* alaturi de cele ,,fantastice™.
Primele incercari, publicate in Ziarul stiingelor populare, se numeau,
semnificativ, Cum am gasit piatra filozofala si, respectiv, Amintiri
din retragere. In liceu scrie, fird si publice insi, Memoriile unui
soldat de plumb (paralel cu Romanul adolescentului miop), care se
voia o istorie cosmica a unui fragment de plumb, din epoca formarii
pamantului pina in prezent, sub forma unui soldat-jucarie. Multe alte
scrieri se situeaza la interferenta realului cu fantasticul.

Cum s-ar putea explica aceasta particularitate, destul de rara in
literatura roméand? Cred ci prin aceiasi factori care explica si interesul
omului de stiintd pentru fenomenele spirituale cele mai diverse: o
anumita perceptiec a miraculosului, existentad inca din copilérie, si o
deschidere culturala (lecturi, calatorii, studii, experiente de viatd)
spre sisteme de gindire situate in afara traditiilor locale, si chiar
europene, dar pe care, tocmai de aceea, le poate apoi intelege mai
adanc. Din acest punct de vedere literatura fantastica a lui Mircea
Eliade se situeaza ntre cea realista si studiile de filosofie sau istorie
a religiilor, in acelasi sens in care evaluarea unor evenimente drept
fantastice* se situcazi intre descrierea lor strict pozitivd, indiferenta
la mister, si interpretarea lor in functie de anumite complexe culturale
arhaice, circulatie a motivelor mitice si ritualistice etc. Personalitatea
unitard a lui Mircea Eliade s-a format tocmai prin permanenta
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interferenta. a acestor frei atitudini, preponderenta uneia sau alteia
dintre ele definind un anumit sector al operei. Miscarea libera intre
acestea indicd faptul cd nu a fost niciodatd multumit de exclusivismul
uneia singure, pentru ci a realizat, intotdeauna, misterul infinit al
realului, ambiguitatea lui fascinanta. Marturisirile lui Eliade sunt,
astfel, revelatorii. Relatia dintre opera lui stiintifica si cea literara i-a
preocupat, pare-se, mai mult pe unii contemporani din Romania
dect pe Eliade nsusi. In 1936, aparitia volumului despre yoga, ca
si cel despre alchimia asiatica s-a ,,impiedicat” de succesele sale
literare. Scrie de-aceea in Memorii: ,,Nu ma indoiesc ca neagteptata
popularitate literard de care m-am bucurat intre 1933 si 1938 a déunat
creatiei mele gtiintifice... Trebuia deci, cu orice pret, sd le dovedesc
¢ nu sunt numai un «scriitor de succes», ca sunt de-asemeni «om
de stiintd» ... Aproape toate ideile pe care le-am dezvoltat in cértile
publicate in frantuzeste dupa 1946 se atlau deja in nuce in studiile
scrise intre 1933 si 1939,

Romanul Domnisoara Christina (1936) creste direct din fol-
clorul roménesc: o poveste cu strigoi, intr-o lume cidzuté prada bles-
temului, pe care un tanar o salveazi, ucigdnd a doua oara strigoiul,
cu un drug de fier implantat in inima. Textul debordeaza insa schema
mitiald, devenind curdnd un soi de mister medieval, realizat in spatiul
roménesc, comparabil cu unele piese de teatru ale lui Blaga. Mai
mult ca In celelalte scrieri fantastice, personajele nu au o viatd
autonomad, existind — aproape impersonal — numai prin functia lor
intr-un ritual stravechi. Numai cd acum, spre deosebire de toate
celelalte scrieri fantastice, nu intdlnim in tesdtura epicului nici
dialectica sacru-profan, nici problematica teoretica, familiara orien-
talistului, precum caracterul iluzoriu al spatiului si timpului din Nopfi
la Serampore sau conceptul de om total din Sarpele. Conflictul nu
mai apare din infruntarea unor sisteme de gandire diferite, ca in
celelalte scrieri, ci, paradoxal de simplu, in confruntarea dintre doua
supraforte de maxima generalitate, Viata si Moartea. De altfel, de

1. Mircea Eliade, Memorii. 1907-1960, Humanitas, Bucuresti, 1991, 1997,
p. 312-313.

n-ar fi atmosfera intens magici a textului, ne-am putea gindi chiar
la o parabola.

Aceste forte se constituie destul de rapid dupd inceputul cartii,
incét ,,criza* de semnificatie a evenimentelor din alte povestiri aici
nu existd. Aproape cu constiinciozitate, autorul revela pozitia fiecarui
personaj in conflict, benefica ori maleficd, fara ca nicio dezviluire
ulterioard sa o mat complice. Deplasarea cititorului de la un nivel
cxistential la altul este inlocuitd cu un pariu: singura suspense se
refera la victoria ori esecul eroului Egor. Citim, de fapt, un basm in
care fantasticul devine aproape un supranatural de facturd magica
winferior ca spiritualitatea implicata fata de caracterul sublim, sacru
al fortelor declansate in Nopti la Serampore ori Secretul doctorului
Honigberger.

Certitudinea lumii demoniace a strigoilor este, de la inceput,
totald, Egor si Nazarie convingdndu-se prin teroarea pe care o resimt.
In loc de dilema real-ireal, frecventi in alte scrieri fantastice, apare
aici conflictul real-ireal. Dialogul intre cele doud lumi nu este efemer
si privilegiat, prin fulguranta hierogamiilor si prin ritualul initierii,
cl este permanent gi general, printr-o adevarata strategic a terorii. La
conac, cele doud tabere se asediazi reciproc, ca Intr-un ,, western
dunarean®, numai ci beligerantii cer suflete in loc de averi i utili-
zeazd nu arme clasice, ci rituri magice. Chiar daca probele materiale
ale existentei Christinei sunt inefabile (parfumul de violete, 0 manusa
pierduti, care se face scrum la atingere), fantasticul nu e generat de
dubiu, ci de certitudine. El constd in prezenta familiard a lumii
celeilalte, in anularea intervalului separator dintre lumea viilor si
cea a mortilor. In mod obisnuit, cei vii si cei morti rAman in lumi
diferite, necomunicante, conditie sine qua non a echilibrului. Aparitia
strigoiului, cu statutul sdu ambigen, tulburd acest echilibru, iar
capriciul Christinei de a iubi un muritor dezlantuie criza. Lipsit de
auxiliarii sai firesti, enigmaticul si straniul (¢f. infra), lipsit si de
obignuita lui existentd, dilematicd, fantasticul devine o ipoteza —
contingenta noncontingentelor — i o0 analizd ca intr-un experiment
al rezultatelor; criza, adica dezlantuirea haosului, se solutioneaza
numai prin distrugerea factorului dizident, ceea ce reintroduce
ordinea in cosmos. Numim aceasta situatie ,,fantasticd®, pentru ci ea
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deviaza de la-sistemul logic rational al-lumii noastre, desi fara ca ea
sd devina posibild intr-un alt sistem. Ca urmare, fantasticul se
rezolvi, adici situatia incomoda este eliminatd, si sistemul triumfa,
fard ambiguitatea finalad din alte povestiri. Nu ne raiméane decét sa
remarcim, incd de acum, diversitatea modalitatilor de fantastic in
opera lui Mircea Eliade si s observam, totodatd, cd cea din
Domnigoara Christina raiméne singulari in restul operei.

Viata si Moartea se infrunta prin doud grupuri de personaje.
Moartea este reprezentatd, evident, de strigoaica Domnisoara
Christina, de fugara prezentd a aliatului Satan (,,celalalt®, prin
eufemism) si de citre agentii ei: Simina, fetita posedatd, doamna
Moscu, mama, apoi vizitiul si caii de la rddvan, fantome ca si stapina
lor. Viata este reprezentata de Egor, Eroul, si ajutoarele lui: Nazarie,
apoi doctorul si, in final, taranii din sat. Dar Egor este totodata si
obiectul disputei intre cele doui forte, la fel ca Sanda, iubita lui, care
insd apartine alternativ celor doud tabere, victima si aliatd involun-
tari. Egor luptd cu Domnigoara Christina pentru el insusi, ca si pentru
Sanda, Christina luptd cu Sanda pentru Egor; Egor o distruge pe
Christina, dar gi Christina pe Sanda!

Arta romanului consti in compozitia lui impecabila. Debutul
este mult mai rapid decat in Sarpele ori in Secretul doctorului
Honigberger, pentru cd ,strategia® fantasticului cere, aici, nu o
descriere, eventual detaliatd, a unei lumi profane (= ,,burgheze®, in
Sarpele) in care izbuteste satul (printr-o hierofamie), ci o rapida
inclestare intre uman i nonuman. Expozitiunea prezinta deci actorii
dramei, sugerand nu caracterul enigmatic al unor gesturi si cuvinte,
in sensul de rupere a semnificatiilor de semnificatii, ci existenta unei
intentii secrete in spatele lor, incd necunoscute. Intre cuvinte
conventionale incep si apard goluri, pauze nelinistitoare. Expozitiu-
nea romanului este construiti deci ca o asteptare a ceva terifiant, prin
ciudateniile familiei si jupanesei, magia noptii dundrene (,,vraja*),
cu un fundal pre si anistoric, ,,scitic*, nelinistea progresiva a lui Egor
si Nazarie. Evenimentul primei intalniri cu Christina, in cursul noptii
pe care cei doi birbati o petrec terorizati, laolaltd, declanseaza
conflictul — §i romanul — propriu-zis, care va fi construit pe baza a
doui principii: apropierea Christinei, realizatd prin materializarea ei
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treptatd, si, in al doilea rand, extinderea si generalizarea conflictului
initial Egor-Christina la proportiile unei infruntri Viata-Moarte, prin
desenarea n jurul celor doi a unor cercuri concentrice, care ,,inghit*
treptat toate fiintele si obiectele de la conac.

Scenele intermediare care o ,,anuntd* pe Christina se succed
rapid: portretul sfidator si dramatic din fosta ei camera, atmosfera
acestei camere (,,tinerete opritd pe loc™), intalnirea Egor—Simina, 1n
care fetita 1i povesteste un basm cu evidente aluzii §i indemnuri’,
aparitia probabila, in acest timp, a Christinei, incd invizibila, in parc,
povestirea lui Nazarie despre cruzimile si erotomania Christinei in
viatd. Urmeaza visul Iui Egor, in care Christina se introduce firesc,
dar dizolvdnd lumea onirica prin simpla ei prezenta, transformand-o
intr-o lume supranaturald, in care spatiul (odaia lui Egor) este acelasi
si totust fundamental altul. ,,Ce bine cd toate lucrurile acestea se
intampla in vis®“, gandi el. De fapt, inertia constiintei onirice este
ultima lui aparare, curind Egor se ,trezeste™ si o vede cu o deplina
luciditate.

Accasta prima intalnire precizeaza nuante semnificative. Christina
se refuza pe sine ca strigoi si incearcd, patetic, o reintoarcere in lumea
oamenilor, pe calea unei dragoste normale; ea se vrea si se face
femeie, transformand pofta de singe a strigoiului in pofta de dragoste
a femeii: ,,«Nu te speria, dragostea mea, sopti atunci Christina. Nu-ti
voi face nimic. Tie nu-ti voi face nimic. Pe tine te voi iubi numaiy...
Vorbea incet, rar, uneori cu multi melancolie in glas. il privea
nesatioasd, Infometatd. Si totusi, in ochii ei sticlosi se cobora
cateodatd o umbrd de infinitd tristete*. Fascinatia Christinei se
exercita prin insugi statutul ei paradoxal. Dorintele de femeie o fac
femcie, dar Christina raméne inca suspendata intre abur si carne,
forma incertd, halucinanti, tesutd din prezenta si totodata absent,
lubricd, desantata si totusi asexuatd.

L.,,A fost odata un fecior de cioban, incepu repede Simina, fard si-i mai lase
timp s-o intrerupd. Si cind s-a nascut el, ursitoarele i-au spus: «Sé iubesti o
impérateasd moarti!» Mama lui a auzit si a inceput si plangd. Cealaltd
ursitoare, cici erau trei, s-a milostivit de jalea ei si a addugat: «S$i te va iubi si
imparateasa pe tine!»“, Domnisoara Christina.Sarpele, Cartex 2000, p.84
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MAITREYI, DINCOLO DE TIMP

I. Introducere

Apdrutd in 1933, Maitreyi este, cronologic, a cincea carte scrisd
de Mircea Eliade, dar a treia publicati, dat fiind ca primele doua,
Romanul adolescentului miop (1928) si Gaudeamus (1929), dedicate
anilor de liceu si de facultate, au fost regasite si tiparite abia dupd
moarte, in 1986. Exceptie facand cateva povestiri scrise ca elev si
adolescent, unele chiar atunci publicate, Eliade se afirma ca scriitor
abia cu romanele scrise in India si aparute la Bucuresti cind el era
inca la Caleutta sau tocmai pleca: Isabel si apele diavolului (1930)
w1 Lumina ce se stinge (1931). Dintru inceput este clar cd scrisul il
mtoviraseste pe Eliade tot timpul, chiar din copilirie, ca si cititul,
ambele la fel de frenetice. Actiunea din romanul Maitreyi, prima sa
carte de succes, se suprapune perfect perioadei trdite in India,
1928-1931, cand studiaza in Calcutta, gratie unei burse a maharaja-
hului Manindra Chandra Nan din Kassimbazar, sanscrita si filozofia
clasica indiand cu marele savant Surendranath Dasgupta, autorul cla-
sicei History of Indian Philosophy in cinci volume, dintre care primul
fusese publicat in 1922: ultimul, al cincilea, va apirea in 1955.

Maitreyi este astfel, in primul rand, un exemplu al faptului mai
general cd literatura lui Eliade a fost totdeauna autobiograficd, por-
nind mereu de la imprejurdrile mai mult sau mai putin obignuite prin
care trecea. Pe de altd parte, romanul dezviluie o a doua caracteris-
licd a literaturii lui: ea ne apare adesea fantasticd, ori senzationald,
prin analiza sau reflectia lui asupra acestor fapte, nu direct prin ele
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insele. Fantasticul 1zvoraste din iradierea sensurilor lor posibile, din-
colo de aparenta imediata, in toate directiile tocmai datorita unei ana-
lize necontenite care mai curdnd le mareste ambiguitatea, decat le-o
reduce.

Ce este mai simplu, la prima vedere, decat ,,subiectul* romanu-
lui. Un tanar european, Allan — Eliade nu se prezintd propriu-zis ca
roman, nu face din aceasta calitatea fui distinctiva — lucreaza ca ingi-
ner la Calcutta. Locuiegte initial in Ripon Street nr. 82 — 0 casd astizi
incd existentd — intr-un mediu anglo-indian, adica de englezi stabiliti
acolo de doua-trei generatii si care arboreaza o atitudine de superio-
ritate fatd de indieni, considerandu-i niste bieti ,,negri‘‘ subdezvoltati.
La propunerea sefului sdu de firmd, inginerul Sen, provenit dintr-o
castd de brahmani respectabili, Allan se muta anul urmator, in 1930,
in casa acestuia din Bhowanipore, un cartier select al oragului vechi.
Este primit cu céldura si tratat ca un membru al familiei. Curind se
indragosteste Insa de Maitreyi, fiica lui Sen, atunci de 16 ani, nascuti
in 1914. Dragostea lor reciproca este din ce In ce mai mare, pana ce
este semnalati parintilor de Chabu, fiica mai mica. Indiscretia duce
la expulzarea din casa a lui Allan, acuzat de ofensa grosolana la
adresa familiei si a ospitalitdtii, aproape o blasfemie. Allan revine,
disperat, in Ripon Street nr. 82 i relatia dintre cei doi tineri inceteaza
cu totul, in ciuda unor mici semnale reciproce. De acolo, Allan pleaci
in Himalaya, Intr-o regiune pustie, sperand ca prin asceza si se for-
tifice. Cedeaza insi ispitei unei anumite Jenny si revine la Calcutta,
unde afld cd Maitreyi este tinutd acasd prizoniera. Textul romanului
se termina aici, abrupt.

Maitreyi a fost uneori citit ca un roman exotic, fie despre o India
si 0 Asia departe de Europa modema, fie despre o dragoste nefericita
dintre o tAnara femeie de acolo si un european de aici, o vreme ,,vra-
jit*“ de ea, adica fie ca un text de Rudyard Kipling — de care Eliade
avea de-altfel oroare —, fie ca un livret la vreo opera de Puccini. Eu
cred, dimpotriva, ca aspectul emotional puternic al textului si dragostea
nefericita a celor doi sunt doar un prim nivel de sens al romanului,
puternic emotional, desigur, dar ca acesta are mai multe, diferite,
niveluri de sens prin care descrie in primul rand un conflict tragic
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itre civilizatii si o dramé general umand intr-un mod comparabil cu
cel al altor cupluri tragice din literatura lumii. In plus, desigur, roma-
il @ devenit o parte importanta din descoperirea culturilor indiene,
mnjore pentru Europa, ca si baza, intr-un fel, a formarii unui mare
wioric al religiilor, Mircea Eliade. Voi incerca de aceea sa pun accen-
il in cele ce urmeazd mai ales pe multiplele nivele de sens ale acestel
trngedii moderne In proza.

[Romanul este strict autobiografic, Allan fiind de fapt pseudoni-
il lui Mircea Eliade insusi, iar Sen cel al tatdlui lui Maitreyi, marele
svant Surendranath Dasgupta cu care Mircea Eliade urma si stu-
dicze sanscrita si filozofia clasica indian; restul numelor sunt auten-
(e, inclusiv cel al lui Maitreyi Devi', Romanul este chiar ei dedicat
m bengali i in romand: Iti mai amintesti de mine, Maitreyi? Si dacd da,
i putut sd mad ierfi?* Scris in ianuarie-februarie 1933 la Bucuresti,
dor ani dupd intoarcerea lui acasa la sfarsitul lui 1931, el se referd la
cele petrecute intre ianuarie si septembrie 1930. La sfarsitul lui 1928
Iliade ajunsese la Calcutta dupa o caldtorie de sase sdptamani pe mare
via Cairo si Port-Said — acum se ajunge acolo cu avionul in 25-30 de
ore! — si locuieste in 1929 in Ripon Street nr. 82, iar Intre ianuarie i
septembrie 1930, in Bowanipore, exact ca personajul din carte. in
1931 se afla in Tibet, apoi din nou in Calcutta, si finalmente pleacd
din Bombay spre Bucuresti la sfarsitul acelui an, la rugamintea
cxpresd a tatilui siu care 1i atrage atentia ca altfel Mircea ar putea fi
considerat dezertor, dupa legile militare de atunci; o grava ofensa

' Maitreyi Devi (1914-1990) este nu numai un personaj din acest roman, ci si
autoarea unui raspuns dat la batranete romanului lui Eliade, de care nu stiuse
nimic pana atunci, cu titlul /r does not die, A writers workshop publication,
Calcutta, 1976. Titlul este nefericit tradus in roména prin Dragostea nu moare,
Editura Romanul, Bucuresti, 1992, explicitind tocmai ceea ce if sugereaza,
imposibilitatea unei expresii exacte a simtamintelor ei. Ambele puncte de
vedere sunt discutate in Maitrevi Devi, povestea adevdratd, editie ingrijitd de
Mihaela Gligor, Casa cirtii de stiintd, Cluj-Napoca, 2019. Faptul central al
relatiei, si anume lipsa numirii univoce a caracterului ei la ambii autori, ne-
spusul celor doud carti, este astfel numit si discutat de mine in capitolul ,,Un
fotoliu insuportabil de singur®, p. 13-31 din acea carte.

Maitreyi nu se referd la aceastd intrebare in cartea ei si pare chiar a nu o fi
observat ca atare: un nou exemplu de ambiguitate.
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Céand povestirea e ca un dans:
Mircea Eliade, proza fantasticd 1946-1959

Inclinatia catre fantastic, cdtre un soi de reverie, aparent ira-
(ionald, stribate ca un fir rosu intreaga proza a lui Eliade, de la
nuvelele de tinerete, publicate n perioada interbelicd, precum:
Domnisoara Christina (1936), Sarpele (1937), Secretul doctorului
Honigberger (1940), Nopti la Serampore (1940), pana la ultima
povestire ampld sau roman de mici dimensiuni, Noudsprezece
trandafiri (1980), fiind prezentd, in egald misurd, si In acele proze
ale lui Eliade ce tin de registrul realist, inclusiv in romanul Huliganii
(1935), fard doar si poate cea mai realistd scriere a autorului.' Cele
sase nuvele pe care le prefatam, scrise in patru locuri diferite, in
timpul perioadei franceze §i in primii ani ai etapei americane (cu
exceptia celei dintdi care apare la sfarsitul perioadei portugheze,
indatd dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial), sunt, in ordine
cronologicd, Un om mare (1945), Doudsprezece mii de capete de vite
(1952), Fata capitanului (1955), Ghicitor in pietre (1959), La tiganci
(1959) si O fotografie veche de paisprezece ani (1959). Aceste texte
formeazd un grup omogen din punct de vedere al temelor si al
viziunii, dupa cum, de altfel, demonstreaza i decizia scriitorului de

IO cale noud este de asemenca trasatd pentru spatiul fantastic, iar toate temele
care stau la baza romaneclor Jui Mircea Eliade se imbini intr-un fel sau altul.*
Virgil Terunca, ,,.L”ceuvre littéraire®, in Mircea Eliade, L'Herne, Paris, 1978,
pp. 217-245 (222).



a e publica laolalta Tritr-un volum intitufat simplu Nuvele, tiparit de
Cercul de Studii ,,Destin din Madrid, in anul 1963, pentru ca apoi
sa fie incluse (cu exceptia uneia) in volumul La figanci si alte
povestiri, publicat in 1969 la Editura pentru literaturd din Bucuresti,
cu o prefati intitulatd ,,Dialectica fantasticului, semnatd de Sorin
Alexandrescu (n. 1937), nepotul scriitorului. Acesta este primul
volum al lui Eliade publicat in Romania dupa razboi, in contextul
asa-numitului dezghet ideologic comunist (consecinta a numirii lui
Nicolae Ceausescu la conducerea Consiliului de Stat).”

in repetate rinduri si cu variate rezultate, s-a incercat analiza
prozei narative a lui Eliade — in special a celet ,,fantastice, dupa cum
scriitorul prefera s3 o numeasca’ -, avind ca punct de plecare
lucrarile lui stiintifice, incercdndu-se de multe ori descoperirea unor
influente ale acestora din urma asupra prozei,* dar in egald masurd
s-a testat si validitatea reciprocei (opera literara fiind folositd ca punct
de plecare pentru ilustrarea §i interpretarea, dintr-un anumit unghi
de vedere, a productiei stiintifice, a conceptiilor filosofice sau chiar
a parcursului biografic al istoricului religiilor’).

Analiza acestui grup de scrieri ce apartin, fird exceptie, etapei
de maximai tensiune creatoare si de asidud activitate stiintificd a
istoricului religiilor (perioada in care concepe, intre altele, opere
fundamentale ca Mitul eternei reintoarceri, Tratat de istorie a

¥}

In ceea ce priveste contextul publicarii editiei, a se vedea schimbul epistolar
dintre Eliade si Elena Beram, redactorul cirfii, din 15 iuhe st din 31 ianuarie
1969, in Mircea Eliade (M. Handoca, ed.), Eurcpa, Asia, America...,
Corespondenid, vol. I, A-H, Humanitas, Bucuresti, 1999, pp. 48-49 si 54, de
unde se vede ci autorul insistd ca, in cadrul volumului, nuvelele sa fie
ordonate cronologic, fard a include proza Pe strada Mdntuleasa.

' Cf. Stefan Borbély, Proza fantastica a lui Mircea Eliade. Complexul gnostic,
Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2003, pp. 37-38.

A se vedea, in primul rind, teza Ancii Popoaca-Giuran, Mircea Eliade —
Meanings. The Apparent Dichotomy: Scientist/writer, The Department of
Theology and Religious Studies, King’s College, University of London, 1998.
5 Cf Bryan Rennie, ,,Caveat Lector: on reading Eliade’s fiction as corroborating
an understanding of religion®, Storia, antropologia e scienze del linguaggio,
XXI, 2-3. 2016, pp. 37-68, ale carui puncte de vedere lucide si echilibrate Te
impartagim.

religiilor, Samanismul si tehnicile arhaice ale extazului) poate ajuta
In elucidarea acestui conglomerat de probleme?® si, concomitent, poate
mlesni cititorului descifrarea sensurilor pe parcursul lecturii. Consi-
derdm util sd oferim, pentru fiecare nuveld in parte, un rezumat si o
imterpretare, in masura sa pund in lumind complexitatea tramelor
narative ale acestor istorii in care componenta realistd cu greu ar
pulea fi separatid de cea fantasticd.”

1. Un om mare

Eliade a scris aceastd povestire intre 16 si 23 ianuarie, In anul
1945, la sfargitul sejurului sdu portughez, la Cascais, un port de
pescari din vecinatatea Lisabonei, intr-o perioada in care razboiul nu

Probleme care ar necesita o abordare pluridisciplinard sau {macar) o dubla
competenid, aceea a istoricului religiilor care sa se ocupe de fictiune §i aceea
a criticului literar in mésura sd se raporteze la texte ce abordeazi fie teme
religioase (reflex al convingerilor personale ale autorului), fie teme de istoria
religiilor (reflex al competentei sale istorice si fenomenologice). Cf. Valerio
S. Severino, ,,Letteratura e religione. Linee programmatiche di studio®, Storia,
antropologia e scienze del linguaggio, XXI, 2-3, 2016, pp. IX-X1V, cu selectia
interventiilor succesive.

Dupd cum observa, pe buna dreptate, Constantin Abaluta, , Mircea Eliade in
mileniul trei*, Tn Mircea Eliade, La figanci: nuvele, Tana, Bucuresti, 2006,
pp. 5-14, nuvelele lui Eliade, ,,cu galeria lor de personaje banal-extraordinare
st de situafii concomitent real-fantastice alcituiesc un pestrif carnaval
romanesc, un inconfundabil alai fizic-metafizic™ (p. 9). In aceeasi ordine de
idei s-a recurs si la formula de ,realism magic* (cf. Rennie, ,,Caveat Lector:
on reading Eliade’s fiction®, op. cit., p. 40), preferata cu precidere in spatiul
italian ¢i argentinian (cf. Abalutd, ,Mircea Eliade in mileniul trei®, pp. 5-6),
insi referinta clasica nu poate fi alta decat scriitorul german E.T.A. Hoffmann
(1776-1822), in ale cdrui povestiri elementul supranatural apare pe neasteptate
printre fisurile vietii de zi cu zi (cf. Virgil Ierunca, ,,The literary work of
Mircea Eliade®, in Myths and symbols. Studies in honor of Mircea Eliade,
The University of Chicago Press, Chicago-London 1969, pp. 343-363: 348,
n. 21). in opinia lni Toan P. Culianu, aceste sase nuvele, impreund cu romanul
de mici dimensiuni Pe strada Mdntuleasa, ar apartine celui de-al doilea ciclu
al prozei fantastice a lui Eliade, denumit de el insusi ,,ciclul idiotului (idiot
in sensul de erou inocent §i pur, in genul lui Parsifal): ,,.L’albero della
conoscenza. Invito alla lettura di Eliade®, Abstracta, 35, 1989, pp. 38-42 (41);
trad. rom. in Id., Studii romdnesti. 1, Nemira, Bucuresti, 2000, p. 394.



